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APRESENTACAO

Com este caderno de Educacdo e Cultura, o Centro de
Educacdo Permanente presta uma comovida homenagem a
um grande artista e professor que marcou com sua presenca
as artes plasticas no Brasil e, especialmente, em Minas Gerais,
onde viveu os ultimos anos de sua vida.

Vinte anos apés a morte de Guignard, (1) Belo Hori-
zonte guarda sua presenga inconfundivel, em suas obras que
vencem o tempo cada vez mais apreciadas na Escola que lhe
conserva o nome e na lembrangca dos amigos que o amaram.

Por isto, reunimos aqui dois artistas que foram alunos
seus, em diferentes épocas. Madrio Silésio participou da pri-
meira turma que Guignard orientou em Belo Horizonte. Sara
Avila veio anos depois e agora é uma das continuadoras de sua
obra na Escola Guignard, onde leciona. Ambos, artistas plas-
ticos consagrados, revivem algumas recordacdes do pintor fa-
moso e do professor admirdvel.

Suas palavras aqui registradas trazem a belissima men-
sagem de uma pedagogia da arte que valoriza a natureza e
amplia as possibilidades do homem para conhecé-la, enquan-
to o liberta para uma auténtica expressdo de si mesmo e de
sua visdo do mundo.

Esta publicacdo pretende ser uma contribuicdo ao es-
tudo da sempre intrigante personalidade de um dos mais mar-
cantes protagonistas da histéria da cultura contempordnea.

Léda Botelho Martins Casasanta
Diretora do Centro de Educacao Permanente

(1) GUIGNARD, Alberto da Veiga — mascido em Nova Friburgo, RJ, em 1896,
faleceu em Belo Horizonte, MG, em 1962.



A convite do Centro de Educacao Permanente, reu-
niram-se Mario Silésio e Sara Avila para uma conversa in-
formal a ser gravada, a respeito de Guignard, o pintor e
professor que revolucionou o ensino e¢ a producao artistica
em Belo Horizonte.

Ambos alunos seus, em diferentes épocas de sua vida
e em diferentes fases do desenvolvimento da Escola que
ele fundou e dirigiu, registram nesta entrevista o testemu-
nho de sua experiéncia pessoal com o grande mestre.

Sara Avila — Mario, estamos aqui para um bate-
-papo sobre Guignard. Eu queria saber quando ¢ que vo-
cé comecou, porque eu sei que vocé comegou com Guig-
nard. Como ¢é que vocé descobriu Guignard?

Mdrio Silésio — Fol na época em que Juscelino
Kubitschek era Prefeito de Belo Horizonte. Ele foi acon-
selhado pelos construtores da Pampulha, da Igreja, entre
eles Niemeyer e Portinari, a chamar para dirigir uma es-
cola de pintura em Belo Horizonte, o mestre Guignard, que
estava no Rio sem nenhum afazer regular, a nao ser suas
pinturas, raras. Guignard veio para Belo Horizonte. Foi
uma revolucdo porque o ambiente artistico naquela época
era puramente académico. Ndo se conhecia outro estilo de
pintura a nao ser o académico. E com os acontecimentos
da Pampulha, a construcao de Niemeyer, as ilustracoes na
Igreja, de Portinari, as composicoes de Werneck, e as es-
culturas de Cescciatti, o ambiente comecou a sofrer um
certo impacto, em relagiao a arte plastica. Com a vinda do
Guignard, muitas pessoas que se interessavam pela pintu-
ra e que viviam paradas por ndo encontrar campo em Belo
Horizonte, procuraram a escola de Guignard. E eu fui um
deles. ~
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Sara Avila — Consta dos Anais da Escola que vocé
foi o aluno n.* 1, matriculado. E eu como aluna mais tar-
de, e pelas referéncias que Guignard fazia de vocé, pelos
convites que ele lhe fazia para fazer conferéncias na esco-
la, eu cheguei a conclusido que vocé era o nimero 1 tam-
bém na afetividade.

Mdrio Silésio — O entusiasmo que eu tinha pela pin-
tura justificava essa amizade do Guignard por mim. Eu
era muito dedicado. Eu tinha realmente, apesar da minha
idade e pai de dois filhos, um empenho muito grande em
freqiientar a escola e seguir os ensinamentos do mestre.

Sara Avila — Eu queria saber, ja que vocé falou em
ensinamentos de Guignard, como é que era a didatica dele
na época, o que ¢ que ele trouxe de novo. Como os alunos
reagiram a esse novo ensino, e a sociedade aqui em geral,
como aceitou esse grupo.

Madrio Silésio — O Guignard, como a arte dele mos-
tra, era muito direto nos seus ensinamentos. A primeira
coisa que ele fez foi abolir os modelos de gesso, que fa-
ziam -parte da metodologia académica. Ele nos colocou em
frente &4 natureza, no Parque Municipal, a desenhar 4rvo-
res, plantas, paisagens, coisa que nos valeu o nome de pin-
tores vegetarianos.

Sara Avila — E o modelo vivo? Nio entrou em sua
época?

Mdrio Silésio — Entrou bem mais tarde. Dois ou
trés anos depois, ele conseguiu uns modelos aqui em Belo
Horizonte, o que nao era facil naquela ocasiio, ¢ nos exer-
citamos bastante.

Sara Avila — O modelo vivo naquela época niio cau-
sou estranheza? Na minha época ele ainda continuava com
aquele método de a gente ficar dois, trés anos no parque,
fazendo uma meditacio, aquela observacio longa diante
da natureza. E o modelo? O modelo tinha um pouco de
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problema: muitos pais de familia ficavam horrorizados,
tiravam as filhas da escola, e esta ficava até mal afamada
porque havia uma mulher nua, posando para os alunos. Se
nessa época ja causava mal estar a presenca de um mo-
delo vivo, como ¢ que foi na sua época?

Mdrio Silésio — Bom, o modelo vivo provocou, real-
mente, comentarios na imprensa, e pilhérias; enfim, o mo-
delo vivo eu tenho a impressio de que, para a didatica,
tem sua utilidade, mas existem pintores mais dedicados as
paisagens do que a figura humana. Muitos gostavam so de
fazer a figura humana e nio gostavam de fazer paisagem;
outros eram o contrario.

Sara Avila — Méario, e a relagio de Guignard com
os alunos em sua didatica, seu método de ensino, sua ma-
neira de ser como professor? Ele era muito rigoroso com
desenho. A base de sua filosofia era o desenho, porque
ele punha a pessoa a desenhar dois a trés anos; quem nao
desenhasse niio tinha entendido o mundo ainda. Eu que-
ria saber da reacdo deles, como foi recebido isso naquela
época.

Mdrio Silésio — No inicio foi tudo muito bem. Nés
éramos uns oitenta mais ou menos e continuou direitinho
até o fim do ano. No fim do ano, dadas as exigéncias de
Guignard, que nido admitia borracha, nao admitia esbocos
com carvao ou lapis mole como os académicos faziam em
seus trabalhos. Ele exigia lapis duro e queria perceber
bem o traco do aluno para que ele pudesse analisar o seu
desenvolvimento e por isso mesmo muitos alunos deixa-
ram o curso no fim do ano. Desses oitenta, no fim do ano,
havia uns vinte que levaram a sério e continuaram.

Sara Avila — A esses vinte alunos, eu sei, ele deu
uma atenciio especial; fizeram diversas exposi¢des aqui e
no Rio. E como foi que surgiram estas exposi¢oes. Como
surgiu essa oportunidade?



Mario Silésio — Dada a aplicacdo dos alunos e a re-
tribuicdo aquele ensinamento amigo e dedicado de Guig-
nard, ele se entusiasmou e comecou, pela imprensa, a de-
safiar as Escolas de Belas Artes do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo, para mostrar que num ano de trabalho em Minas,
ele tinha conseguido resultados muito maiores do que as
escolas do Rio e de Sac Paulo. Assim, nés fizemos no fim
do primeiro ano, duas exposicoes no Rio, uma no Institu-
to dos Arquitetos ¢ outra na Associacido Brasileira de Im-
prensa. Realmente, foram exposicoes muito visitadas, mui-
to comentadas e até em tom elogioso, dando destaque a
muitos artistas da Escola.

Sara Avila — Uma pergunta de curiosidade: — Ou-
vi dizer que Guignard veio para ca por causa de citimes
de Portinari, que queria se ver livre dele, que Portinari
recomendou com muita énfase o Guignard ao Juscelino,
por estar fazendo sombra a ele no Rio e esta foi uma ma-
neira de mandar Guignard para a provincia para que ele
pudesse brilhar sozinho. Tem fundamento isto?

Mdrio Silésio — Nao, em absoluto. Estes comenta-
rios podem ter existido, mas o espirito de Portinari era
mais avancado do que o de Guignard no que diz respeito
a escola de pintura. Portinari foi um grande amigo de
Guignard. Amigo e admirador, considerando Guignard
como um dos maiores mestres que ele conheceu, e olha
que Portinari correu escola de pintura! Dada a precarie-

dade de vida do Guignard no Rio, Portinari e Niemeyer,
preocuparam-se com ele. Estava desempregado; a sua ar-

te desconhecida. Ele lecionou na Fundacao Getulio Var-
gas, mas sem nenhum realce, sem nenhuma divulgacio do
seu saber de mestre. Portinari pediu a Juscelino que o
trouxesse para Belo Horizonte para dirigir a escola que
acabava de criar.

Sara Avila — Queria perguntar também sobre a cul-
tura de Guignard, pois muita gente dizia ser ele crianca
grande, e quando sua aluna tive oportunidade de perceber
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o seu grande conhecimento de Histéria da Arte, conhecia
muito bem os museus e as obras de artistas ao vivo, e ti-

nha uma boa cultura histérica. Eu queria perguntar o se-
guinte: vocé tem esta impressio da cultura de Guignard,
desta cultura profunda? Na sua época ele demonstrou is-
to também, o que desmente a opiniio das pessoas de que
ele era uma crianca grande, sem cultura?

Mdrio Silésio — Dado a sua cria¢do, quando sua
mae ficou viuva e se casou pela segunda vez com um ba-
riao, o Guignard adquiriu certa admiracio pela monarquia,
pelo modo de vida dos nobres. Ele assimilava muito bem
esta coisa e dai ter-se interessado por leituras sobre o as-
sunto. Mas ele era essencialmente pintor. Nasceu com o
dom, e na didatica da pintura ele ndo tinha os conheci-
mentos que outros professores tinham mas, superava-se em
mimica, em demonstracdes pessoais e capacidade de rea-
lizar uma obra de arte. Ele conhecia bem todos os museus,
sabia a localizaciio de cada quadro dos museus; uma me-
moria prodigiosa para a fixacdo do quadro, suas cores, sua
composicdo e a histéoria dos pintores todos, que ele divul-
gou entre nos. As livrarias passaram entdo a adquirir li-
vros de arte, de vida de pintores, principalmente no perio-
do moderno, coisa que nao existia em Belo Horizonte nesse
tempo.

Sara Avila — Ele tinha mania de presentear a gen-
te com cartdes de pinturas florentinas, da pintura euro-
péia, com dedicatoria, e sempre chamando atencao para
as obras de arte, quer dizer, realmente ele tinha um co-
nhecimento muito grande de tudo isto, ele ndo era um ig-
norante, absolutamente. Faltava a ele, (acho que é até um
beneficio), uma estrutura de ensino do tipo académico, do
tipo sistematico; ele usava muito mais a intuicdo como fi-
losofia basica. Eu nfo sei se vocé teve esta impressao.
Tudo que ele ensinava naquela época é atual, vocé nao
esta achando? Os livros de ensino de arte, hoje falam mui-
to da liberdade da arte. O Guignard deu a liberdade com
disciplina, a disciplina do parque, do lapis duro, essa dis-
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ciplina era uma educacio da personalidade, de perseve-
ranca, da vontade e aquele fato de vocé ficar a manha in-
teira olhando a paisagem. Tamhém, tem muito da filoso-
fia oriental, essa meditaciio atenta, essa observacio aten-
ta para niio perder nada e descobrir as coisas com os pré-
prios olhos ¢ ndo olhar filtrado por um olhar de cultura
que vocé recebe de sua familia. Acho isto muito marcan-
te e penso que seus ensinamentos nio mudariam nada ho-
je: a gente pode ter adquirido um vocabulirio novo para
transmitir e ter mais facilidade de transmitir esses conhe-
cimentos, mas a base é a mesma, Como vocé acha que
Guignard hoje ensinaria, em que o homem ja foi a lua, ja
aconteceu tanta coisa depois que ele morreu? O que ele
acrescentaria, por exemplo, 4 Escola Guignard?

Mdrio Silésio — Eu tenho impressio de que, dada
a liberdade que ele concedia ao aluno, dada a exigéncia
de observacio que cle impunha ao aluno, dado o rigor da
limpeza do trabalho, da linha, e dada a inspiracio que a
paisagem sempre trouxe, sem ser unicamente pelos seus
objetos, mas também pelo espaco aéreo que ela ocupa, o
método de Guignard nfo teria mudado nada. Eu tenho a
impressio de que ele continuaria sempre dentro do mes-
mo processo, sem atrasar, sem representar retrocesso, quer
dizer, ele continuaria ensinando a base, que é fundamen-
tal. Como ele dizia, o desenho ¢ o cartio de visitas do
pintor.

Sara Avila — Acho muito importante este depoi-
mento porque a escola tem passado por transformacbes e
0 desenho ficou um pouco relegado nessas transformacdes.
Outras téenicas, principalmente as técnicas de reproducio,
como a gravura, tomaram mais for¢ca que o préprio dese-
nho, e com isto a gravura permitiu determinados efeitos
que camuflam o desenho; a cor na pintura camufla o de-
senho, entdo dd4 margem para que alguns alunos fujam
do desenho. Por isto, é importante este depoimento, para
garantir a filosofia basica de Guignard. Temos o resulta-

do disto nos inumeros alunos dele que estdo ai como ar-
tistas e muitos que estio seguindo sua linha, dando aula.
Como vocé nao esta dando aula e anda um pouco afasta-
do, ¢ muito importante este depoimento, quando o dese-
nho é encarado por alguns como parte académica e supe-
rado. Eles nao compreendem que retratar a natureza nao
¢ registrar automaticamente. E uma postura filosofica que
leva o aluno, enquanto homem, ao encontro com o elemen-
to natural. £ uma forma de integrar a personalidade, um
exercicio de disciplina e perseveranca, de descobertas de
ritmos e de ordem da natureza, porque toda a lei de com-
posicao foi tirada da natureza. Por que a gente nio ir dire-
tamente a fonte? Toda a tecnologia, toda a ciéncia, o ho-
mem elaborou a partiv da observacdo da natureza. Nao
tem sentido, a gente, sabendo disto com tantas informacgdes,
nio retomar, com muita forca e com muita énfase, essa
disciplina de desenhar sem parar e de observar ao natu-
ral. E também hoje, com pouca oportunidade que se tem
de contacto com a natureza (nosso contacto, hoje, é todo
artificial, com objetos e com coisas), esse contacto direto
com coisas vivas ¢ uma forma de integracdo e de equi-
librio, uma reflexdo e procura para reencontrar os seus
valores. Vocé acha que eu estou exagerando quando falo
de integracao, da personalidade, ainda mais nos dias de
hoje, com a televisdo e todas as tecnologias massificando
e arrasando e desintegrando, causando esse vazio? Vocé
nido acha que até como forma de integragio do artista no
seu fazer, ¢ importante a observacao?

Mdrio Silésio — Eu acho perfeitamente exata essa
observacdo sua. Tanto assim que, numa das visitas que
fiz 4 Escola Guignard, sai de la triste por ver o retorno
do modelo de madeira ¢ de gesso. Agora, atualmente eu
néo sei; ha uns trés a quatro anos eu visitei a escola e no-
tando isto, comentei com o Amilcar de Castro: “Como é
que a escola Guignard, com a tradicio que tem, volta aos
métodos académicos?”.
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Sara Avile — A escola reage e sempre reagiu termi-
nantemente a modelos artificiais. A tnica coisa de objeto
que entra na escola ¢ a observacdo da natureza morta nos
objetos. Certa época, andou por la uma forma de gesso
que um professor deu para os alunos desenharem, mas
houve uma reacdo tremenda: quebraram e jogaram fora.

Mdrio Silésio — Pois eu tenho muita alegria de
constatar isto, sai decepcionado.

Sara Avila — O cubo, o tridngulo e a esfera que
vocé viu, poderiam estar 14 para alguma conceituacdo,
nao seria isto? Vocé pode estar trangiiilo que hoje eu nao
estou vendo nem cubo, nem esfera, nada. Nos estamos
muito ecoldgicos no momento. Talvez esse retorno a cons-
ciéncia da natureza seja uma defesa, para a gente nao
virar nem um adorno nem um acessorio. No comego, a
técnica era apenas conduzida pelos homens, hoje elas sao
automaticas, autosuficientes. O homem esta ficando de-
sempregado. Pode ser que o homem, ja com medo da
maquina, tenha se voltado para a natureza, para sobrevi-
ver a este mundo de maquinas. Como artistas, temos que
ver o que a maquina trouxe. Gente existe que esta usando
a maquina para fazer obras de arte lindas. Nos, na Es-
cola, na nossa pobreza, nao temos maquina, nem uma
xerox conseguimos ainda. Nem xerox, porque, na propria
observacio, o xerox ajuda muito. Mas a Escola esta téo
longe da tecnologial A probreza dela tem suas vantagens:
ficar assim com o que hia de mais elementar e usar o re-
curso humano. O maximo que a Escola tem é uma pren-
sa para tirar copias de gravura. O que a escola tem com
“exagero, mas que faz parte da época, é informacio tedri-
ca. Algumas muito importantes como Histéria da Arte,
Antropologia Cultural. Alids, sao todas importantes, mas
deveriam ficar ja no final do curso para quem quisesse ser
professor, para se aperfeicoar. O que esta atrapalhando
na Escola é uma carga grande tedrica, eu ndo sei se vocé
concorda comigo.
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Mdrio Silésio — O que eu posso dizer é que, por
exemplo, na época do Guignard, no meu tempo, o Guig-
nard ndo tinha recursos didaticos para ensinar, por exem-
plo, composicio. Ele falava muito no corte do ouro mas
ele nio tinha a capacidade de transmitir o que seria o
corte de ouro. Depois, apareceu aqui em Belo Horizonte
uma gravadora do Chile, Graziela, e ele pediu que ela
fizesse uma conferéncia na Escola, Ele pediu que ela nos
ministrasse aulas de composicdo. Guignard compunha um
quadro intuitivamente e fazia a composicido perfeita.

Sara Avila — Mario, vocé concorda que a Lei Aurea
rege todo mundo, nao ¢? Inclusive estd provado que rege
nosso crescimento, a nossa natureza. Sendo seres huma-
nos, intuitivamente ja temos em nos, dentro de nos, a Lei
Aurea, ¢ o que desequilibra um quadro é exatamente a
gente estar fora da Lei Aurea. E o Guignard, tendo vivido
na Europa e convivido com a Lei Aurea, se ele nio assi-
milou cientificamente, ele assimilou por qualquer outro
processo. Queria ainda lhe perguntar o seguinte: Vocé
acha que é preciso realmente a gente ensinar a Lei Aurea,
hoje? Acho que a Lei Aurea € uma faca de dois gumes
porque tivemos aula de composicao também com Isabel
Pedrosa, com a Faiga, e depois dessas aulas houve um blo-
queio muito grande em muitas pessoas, que ficaram preo-
cupadas com a Lei Aurea.

Acho que o aluno deve ter informacdes a esse res-
peito, mas depois fazer como Guignard, esquecer. Se vocé
fala portugués correto, vocé aprendeu gramatica, mas se
tivesse que dissertar sobre a teoria, vocé ndo saberia, ja
esqueceu. Acontece a mesma coisa com as artes plasticas.
O que vocé acha?

Mdrio Silésic — E exatamente isto: a norma existe
na natureza, foi assimilada por certos elementos, certos
tipos humanos, como Auredle, que tracou uma tabela
mais ou menos semelhante ao corte de ouro e que foi se-
guido pelos artistas de todas as épocas no mundo. A com-
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posicio ¢ uma coisa necessaria em toda a  manifestacao
artistica, quer seja de literatura, de escultura, de pintura.
A composicio ¢ fundamental.

Sara Avila — O negocio ¢ aprender mesmo, a sério
e a fundo; ensinar aos alunos e depois ensinar-lhes a es-
quecer. Mario, outra pergunta: vocé, na época de Guig-
nard, ganhou uma bolsa do governo francés ¢ teve uma
experiéncia maravilhosa na Europa. Eu queria saber co-
mo foi isso, porque havia varios alunos. Como foi vocé
o escolhido?

Mdrio Silésio — Uma ocasidao pareceu aqui, em Be-
lo Horizonte, o internacionalmente conhecido pintor e cri-
tico de arte André Lott. E como a vida do Andre Lott era
s6 ver pintura ele chegou ao Rio e viu 14 a pintura dos
académicos e detestou. Foi a Siao Paulo, fez conferéncias,
e finalmente veio a Belo Horizonte. Em Belo Horizonte,
ele conheceu a turma do Guignard. Ficou entusiasmado
com o pessoal, porque o desenho era criativo e as cores
inventadas. Ele viu que aquela escola estava bem orien-
tada e foi feita uma exposicio em homenagem ao André
Lott no Instituto dos Arquitetos, promovida pelo saudoso
Ciro de Vasconcelos. André Lott visifou a exposi¢io, visi-
tou cada um dos expositores em suas casas ¢ depois, nio
sei porque, eu fui escolhido como bolsista do Governo
Francés.

Sara Avila — E na época, que tipo de trabalho vocé
fazia? Ja era o concretismo ou o concretismo surgiu depois
desta visita 4 Europa?

Madrio Silésio — Eu estava numa passagem: Nao era
bem um concretismo. Estava numa mistura, numa inter-
secdo entre a pintura moderna figurativa e a pintura
geométrica que eu fui buscando depois. Mas a minha pin-
tura, como disse o Anibal Machado, era um neo-cubismo,
porque ela saia das normas cubistas numa direcio do abs-
tracionismo geomélrico, por isso eu a denominei abstrato-
-geométrica.

—li—

Sard Avila — Quando se referem ao seu trabalho,
alguns falam abstrato geométrico e no entanto a maioria
fala que vocé é mais concretista, que foi vocé quem intro-
duziu o concretismo.

Mdrio Silésio — Eu mudei, fui mudando, paulatina-
mente. Passei de uma fase, como disse o Anibal, neo-
-cubista, para uma outra, em que observando, por exem-
plo, uma paisagem a luz e a sombra, eu jogava a sombra
como elemento da pintura, como forma, ¢ com isso eu con-
segui uma abstra¢io dos objetos que compunham a natu-
reza. Dai parti para compreender, ou buscar dentro da
forma mais simples, que sdo os simbolos geométricos, uma
expressiio pictéorica, uma forca. Nio sei se consegui. Em
todo caso pelejei para isso. Lidando com poucas cores,
geralmente azul, branco e preto, eu conseguia harmonizar
formas geométricas, dando um sentido mais amplo do
quadro de pintura.

Sara Avila — Mario, eu acho muito importante vocé
estar falando isto, porque vocé comecou a abstrair a par-
tir do objeto, comecou a observar sombras. Entdo a gente
vé como Guignard ensinou livremente, porque ele man-
dava a gente observar as arvores, as sombras, abstrair de-
terminadas coisas, depois, observar coisas. A gente tem
tendéncia para observar as formas que conhece e ele nos
levava a observar as coisas ndo conhecidas. Era uma nova
visio do mundo. Estou achando muito importante vocé
dizer isto. Cada aluno de Guignard tomou um rumo di-
ferente. Acho que esta liberdade de Guignard vem de uma
disciplina muito ardua, é uma conquista; vocé congquistou
a liberdade como uma disciplina, voeé aprendeu a ver o
mundo. Vocé aprendeu com Guignard a ver o mundo,
entio vocé foi ver 4 sua mancira os objetos, as prb;egoes
e chegou a este processo de que vocé falpu_ O pai desse”
processo ¢ Guignard, vocé nao concord'i‘.:comlgo‘? Ape-
sar de vocé ter partido para um caminko; completamente !
diferente, ele lhe ensinou a ser livre.
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Mario Silério — Pondo a parte a sensibilidade que
cada um possui, realmente o Guignard é que abriu os ca-
minhos, ele mostrou que o sentido de observacao na pin-
tura é importante. Dai eu poder sentir a sombra como ele-
mento de forma, sentir que eu podia lidar com o azul em
varias tonalidades, buscando mais expressao, mais forca;
com poucos elementos eu conseguia fazer um trabalho.

Sara Avila — Importante seu depoimento. Tenho
ouvido de determinados ex-alunos de Guignard, talvez
que nao tenham podido compreendé-lo, que ele nao ensi-
nava coisa nenhuma e a gente acabava sendo autodidata.
Eu nao concordo com isto, porque a funcao do professor
nao é ensinar, a funcao do professor ¢ despertar e mostrar
o potencial, a possibilidade que existe. Do momento que
ele faz isto, o aluno vai sozinho; entao a gente ¢ um pseudo
autodidata.

Mario Silésio — E exatamente isto, porque o Guig-
nard admirava muito a criacao. Ele, por exemplo, cos-
tumava destacar os alunos que tinham uma pesquisa di-
ferente para mostrar. Ele nunca apreciou o imitador, mas
dava muita atencao aos que buscavam o seu Pproprio
caminho.

Sara Avila — As vezes, os alunos de hoje querem
ganhar tempo e cobram do professor um ensinamento
mais detalhado, uma receita que ensine a fazer rapida-
mente um certo tipo de trabalho. Ora, o trabalho de arte
¢ um trabalho de interiorizacao que vai crescendo, de-
senvolvendo-se como uma forma organica sem tempo li-
mitado. Cada um tem o seu ritmo, toda natureza tem um
ritmo, e a gente ndo pode exigir do aluno com o ritmo lento
a mesma producao de um que tem o ritmo mais rapido.
Uns sdo mais rapidos e outros nao, independentemente de
talento. As vezes um que é lento, quando desabrocha, desa-
brocha com uma forca total. Parece essas flores, como
a orquidea que, quando desabrocha, precisa de uma ex-
posicao especial. Tem gente que fica parada e de repente
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da aquela floracdo e tem outros que dao flor miida, o ano
inteiro. A gente tem que entender o processo de cada um
Nao existe regra para acompanhar o aluno. O professor
tem que ser mais criativo em aula do que com os pro-
prios quadros, porque em aula qualquer falha sua vai
interferir e bloquear o desenvolvimento do aluno. Usar
hoje os métodos de Guignard de colocar o aluno, por
exemplo, um ano inteiro s6 em desenho, dois anos s6 em
desenho ¢ inviavel. Como, na sua opiniao, uma escola de
arte poderia sanar essc¢ problema, essa rapidez da época
moderna, de tudo ser a jato, de vocé ir parar na lua numa
rapidez incrivel, de vocé parar na Europa num fechar
de olhos. A arte tem que acompanhar o tempo, as mudan-
cas do mundo, a tecnologia. Como vocé vé, numa escola
de arte, a maneira dela conviver com esse problema?

Madrio Silésio — Essa pergunta ¢ muito dificil por-
que nos nao temos clima para arte hoje. A velocidade, a
conquista cientifica, a conquista da maquina exclue sen-
sibilidade, exclue tempo. A obra de arte necessita dessas
trés coisas: meditacao, dedicacao, sensibilidade e, portan-
to, necessita de tempo.

Sara Avila — Entdo aqui fica uma mensagem tam-
bém para os jovens, porque a arte exige isso tudo mas
também ¢é uma forma de equilibrio para o homem. O ar-
tista tem a vantagem de fazer uma terapia natural. En-
quanto os outros estao entrando nessa corrida louca, ele
tem pelo menos o privilégio de ter um tempinho para si
mesmo, para se encontrar.

Madario Silésio — Dai a impossibilidade de se fazer
um artista da noite para o dia. Um professor ndo ensina
a ser artista. Ensina os meios de que o aluno dispoe para
poder atingir a arte que deve estar dentro dele, artista.
Guignard dizia gue ensinava a cozinha de pintura. “Eu
sou uma espécie de cozinheiro, ¢ estou ensinando os tem-
peros, o material que deve ser usado, como deve ser usa-
do”. A receita é para preparar o material, mas ndo para
o sujeito se exteriorizar naquilo que a obra de arte exige:
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a demonstracio de uma capacidade criadora, de um tem-
peramento variado, de um temperamento extrovertido, na
arte. Guignard ensinava a fazer a témpera. Nio ensinava
o aluno a pegar no pincel, misturar a témpera e fazer uma
paisagem no quadro. Isso era problema dele, aluno, com
toda a liberdade possivel. Agora, o fundamental, a cozi-
nha da pintura, como ele dizia, isso era muito importante.
E o desenho fazia parte isso. O desenho era um exercicio.
O exercicio mais para educar a visio do que a mio que
tracava a linha. A sua observacdo ficava muito apurada
depois de duas horas de desenho diante de uma paisagem.
Isso eu acho fundamental. Agora, quem quiser fazer arte
depressa tem outros meios ai: trinchas e outras coisas que
tracam e enchem uma tela e um papel mais depressa.

Sara Avila — Hoje existe um processo ligado a psi-
cologia, um processo de criatividade, em que a pessoa faz
experimentacdo dos novos materiais para desenvolver
sensibilizacdo e perceber novas formas. Esse tipo de tra-
balho teria como objetivo trabalhar com o interior da pes-
soa, para exigir dela um certo comportamento de libera-
cdo, porque a sociedade de hoje massifica e bloqueia. E
quase uma meditacdo, s6 que em vez de ser com a paisa-
gem, é com os materiais. Isso estd sendo confundide com
arte porque o resultado, as vezes, é um pouco como a obra
abstrata. Estda sendo confundido com wuma obra primiti-
va, com uma obra consciente, embora tenha sido feita sem
intencionalidade. O que se faz sem consciéncia poderia
'ser chamado de tudo, menos arte porque néo teria aquela
lintencionalidade criadora que d4d o sentido da arte. Os
efeitos faceis levam o aluno a embarcar numa canoa fu-
rada achando que esta fazendo realmente arte. E muita

‘gente que nao sabe desenhar se esconde atras desse mate-

rial. Mas acontece que esses efeitos, usados nesse tipo de
aula, para agucar a sensibilidade, levam o aluno a facili-
dade. Esse efeito misturado de cores vivas cai de imediato
no gosto do publico. Essa relacio ptGblico e artista, por
exemplo, no tempo de Guignard, nés nao tinhamos. No
tempo de Guignard, com aquele desenho rigido, o aluno

e

tinha uma certa paciéncia. Ninguém expunha com menos
de nove, dez anos de casa. Hoje, com essas técnicas que
eu estou lhe falando, o efeito assim bonito, vocé pée numa
moldura bonita, vai & Praca da Liberdade, poe em expo-
sicao, o publico compra ¢ a pessoa ¢ convidada logo a
expor.

Na sociedade de consumo, logo isso ¢ consumido
pelo publico, entra em voga. Assim, ndo da tempo do de-
senvolvimento, do crescimento interior do artista. Pela mi-
nha experiénecia, os alunos hoje ficam ansiosos para usar
novos materiais. Eles ndo aceitam mais a disciplina de
Guignard. Vocé acha que seria possivel retornar rigorosa-
mente ao desenho, agora?

Pois, na minha época, Guignard ja estava se apro-
ximando do abstracionismo. Ja fazia uma aguada, que
nao chegava a ser das mais avancadas, mas ja estava
abstraindo um pouco. Ele ja tinha mudado, ja nao era
tdo rigoroso com a gente. Uma vez eu fiz umas manchas
e ele me incentivou, dizendo que eu tinha muita sensibili-
dade, que eu via as coisas diferente. Ele ja estava mais
aberto nesse sentido. E por isso que lhe pergunto: Sera
que hoje, depois do abstracionismo, depois do homem ter
ido a lua, ele, curiose como era, nao estaria experimentan-
do esses noves materiais?

Mdrio Silésio — Sim. Certa vez ele, vendo um dos
estudos meus e abstracoes — uma série de estudos abstra-
tos que eu fiz — mas daquela forma que eu sempre faco,
da cor pura, jogando com outra cor, dentro de uma har-
monia necessaria, ele falava: “Um dia eu hei de fazer uma
coisa assim!” Mas o Guignard ndo gostava do efeito fécil,
gratuito. Ele, rcalmente, certa vez, fez uma série de qua-
dros que sugeriam aguadas. Mas eu fenho certeza que
aquilo foi por economia de material. O material estran-
geiro sumiu, desapareceu do comércio ecle usava muito
tercbentina e saiam aqueles quadros com aguadas. E
sempre ele nos ensinou — isso pode ser observado nesses
quadros — que a primeira coisa que o quadro tem é o céu,
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é o fundo, o infinito. Entdo ele sujava, pintava o azul do
céu e deixava escorrer e lambuzava toda a tela, até embai-
x0, com o restante do azul do céu. Depois do céu, a terra.
Depois da terra o capim, mato, a paisagem, as arvores,
enfim, em uGltimo lugar, que ¢ o primeiro plano, ele colo-
cava as casas, os postes, e as coisas de primeiro plano mes-
mo. Com isso, ele dizia, enriquecia o teor, a pintura, a
matéria que ele ndo conseguia exprimir. Pela mimica, ele
conseguia mostrar a riqueza que ele obtinha com esse pro-
cesso. De maneira que eu duvido que Guignard fizesse
alguma coisa no futuro que fosse proveniente de um efeito
ocasional.

Sara Avila — Com o eleito ocasional eu concordo
com vocé, mas que ele intencionalmente trabalharia assim
numa aguada ou mudando o caminho um pouquinho, eu
acho que sim, sabe por qué? Ele ja estava levando para a
gente ver umas montagens que cle estava fazendo, que ¢
um pouco assim naquela linha surrealista. E nessas mon-
tagens (eu ndo sei que rumo tomaram essas montagens
de Guignard) ele fazia umas colagens, as coisas mais es-
tranhas! Ele punha uma estitua grega com uma cabega
de uma figura gorica, uma paisagem meio insolita. Ele
tinha 14 as suas curiosidades. Talvez ele nio assumisse,
talvez nao tivesse seguranca da informacdo. Ele ndo fazia
nada de que nao estivesse absolutamente seguro. Mas, na
aguada, por exemplo, ele uma vez fez um céu em que as
nuvens dao um jogo de cor rosa e cinza, um céu meio es-
tranho. Ficou bonito, sabe? Mostrou-me com a mao aque-
le pedacinho e disse: “Oh! olha como estad bonito!” Ele
apreciou o céu pelo céu, abstraindo a paisagem, abstrain-
do tudo. Ele nao foi ao abstracionismo, mas ele percebeu
0 céu, com as nuvens, naquelas cores que ele conseguiu,
isolado do resto da paisagem e levou a gente a enxergar
aquilo também. Entdo por isso acho que, se ele tivesse vi-
vido mais intensamente, dentro do processo de abstracio,
ele faria umas aventuras mnesse sentido. Mas Guignard
era muito sério. Quando ele fizesse isso teria uma inten-
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cdo atrdas. Na aula de criatividade, o pessoal faz o efeito
pelo efeito, quer dizer, sem ter uma finalidade, sem ter
aquele “telos” como diz o grego, uma telia total. Ele ndo
faria nunca isso. Mas do momento que ele tivesse um do-
minio, eu tenho a impressio que ele iria. Porque eu tra-
balho com a materialidade pura, nao sem intencao, com
intencdo, e eu acho gque o Guignard me despertou muito
para isso. Quer dizer, eu tomei o meu caminho. Pode ser
que seja isso também com vocé: Guignard nao fez o abs-
trato geométrico que vocé faz mas abrin vocé pra isso.
Vocé olhou a sombra e foi para o abstrato. Eu olhei uma
outra faceta dele, com uma sensibilidade para uma nao
definicao das coisas, que fica mais no inconsciente. Uma
outra pegou um ouiro caminho. Estou querendo neste
bate-papo tornar claro o senfido de liberdade que nio é
definivel, porque vocé tem milhdes de defini¢coes de liber-
dade ¢ ninguém tem uma que satisfaca totalmente. E a
conquista que foi sua e que eu tive depois também e fui
para meu caminho. A Maria lelena Andrés teve outra, o
Vicente Abreu teve outra, Yara Tupinamba teve outra,
Alvaro Apocalipse teve outra, e dai para frente. Nao vou
citar outros nomes senao encherei uma pagina s6 de no-
mes de ex-alunos de Guignard que cada um tem seu ca-
minho, sua conquista. E isto que eu quero deixar bem cla-
ro nesta entrevista: a sua obra, com a sua liberdade, com
a sua visdo. Se a gente vé um quadro de Mario Silésio é
Mario Silésio. Isso vocé pode ver em diversos ex-alunos
de Guignard, essa teimosia em ser ele mesmo. Eu acho
que isso ¢é o fundamento da liberdade, mas com consecién-
cia, como uma opg¢io. E importante destacar a opcao que
vocé fez, essa que Guignard deu liberdade a cada aluno
para fazer. Essa conquista de liberdade. ¥ importante
que seja enfatizada a opc¢ao do aluno, a op¢do consciente
para alguma coisa e a intencdo atras desta opcao, de um
encontro de seu “eu” interior com o material que realmen-
te expressa aquele mundo que vocé quer expressar. Vocé
entendeu onde eu quero chegar com isto?
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Mdrio Silésio — Mais ou menos. Mas eu também
vou procurar objetivar o mais possivel esse seu ponto de
vista. ¥ que o Guignard era exigente e continuaria exigen-
te enquanto ele fosse o professor para aquilo que se refe-
risse a fundamento, a base. Ele partia de uma base, de
um fundamento: ele exigia a qualidade do desenho, a
limpeza do desenho, como exigia também a limpeza das
cores, tanto que seu processo de apanhar uma finta na pa-
lheta era muito rigoroso, como o de obrigar o aluno a de-
senhar com lapis duro. Mas ¢ muito possivel, se Guignard
continuasse vivendo, que ele chegasse a uma demonsfra-
¢do mais atual da pintura, porque ele era um homem
muito sensivel e a vida tocava Guignard profundamente;
ele era muito imaginoso, muito criativo. Mas, os funda-
mentos, ele jamais desprezaria, esses fundamentos que cle
exigia dos seus alunos; e talvez ndo largasse as suas ci-
dades mineiras, as suas paisagens, as suas naturezas mor-
tas, ou até mudaria de cenario, mas sempre impondo aque-
la beleza, aquela harmonia, aquela pureza de colorido que
¢ fundamental no quadro de Guignard.

Sara Avila — Gostaria que vocé falasse agora, um
pouco de vocé, sua opgio para pintura, se Guignard teve
influéncia nisso ou ndo, e quais foram as influéncias de
Guignard nas suas opgoes; ¢ queria que falasse um pouco
sobre aquela maneira de Guignard fechar parte de um
quadro, enguadrando-o com “passe-partout”. Isto teve al-
guma influéneia em vocé? Pergunto-o, porque eu utilizo
esse método de Guignard para comparar partes de um
quadro, mostrando ao aluno o lado mais resolvido, o es-
tado de espirito com que cada parte foi executada.

Mdrio Silésio — Guignard usava o “passe-partout”
para mostrar, por exemplo, numa obra de Cezane, como
ela era igual, perfeita, ¢ atingia o maximo em cada cen-
timetro quadrado do quadro. Gostava também de mostrar
detalhes de quadro com “passe-partout” pequeno. Mas
nunca deu um palpite direto nas minhas pinturas geomé-
tricas. Quando ia fazer qualquer critica a respeito delas,
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elogiava a composicdo e a harmonia de cor, alidas era o
que eu buscava. Eu nfio tinha nenhum intuito de repre-
sentar as coisas.

Sara Avila — FEle fazia alguma observaciio quando
era paisagem, para mostrar que a gente mudou de ritmo
durante a execucio do trabalho, que a gente perdeu a pa-
ciéncia ou que a gente fez alguma coisa assim?

Mdrio Silésio — O Guignard, depois que eu passei
a fazer a minha pintura abstrata, somente criticava isso:
composiciio e colorido, harmonia de cor e composi¢io, e
achava que cada um tinha o direito de procurar o seu ca-
minho. E me incentivava.

Sara Avila — Mério, uma vez vocé fez aquele sim-
bolo, uma composicio em oito. Era o simbolo do infinito,
um oito na horizontal. Vocé fez uma composicio assim ¢
Guignard nos deu uma aula em cima daquilo. S6 que eu
nio entendi nada, porque naquela época eu estava en-
trando para a escola, estava na paisagem ainda. Por mais
que eu procurasse nos galhos da 4rvore, o oito, en nao
achava. Nio da para fazer uma paisagem virar oito. Mas
acontecen que a aula ndo era para mim... O Guignard
misturava os alunos que estavam entrando com a turma
antiga, tudo numa turma s6. Devia estar falando para a
turma mais adiantada. Isso ai mostra uma faceta de
Guignard que é a abertura dele. Mesmo que ele ndo fizes-
se, ele ndo queria que os alunos dele deixassem de acom-
panhar o tempo.

Mério Silésio — Nio se tratava de um oito, nao.
Era uma composicio de formas circulares entrelacadas
no centro, com ftransparéncia de cor. Por exemplo, o ver-
de passando sobre o amarelo, eu somava. Dava a impres-
sio de um simbolo do infinito. Foi uma composicio sem
nenhum relacionamento. Nio partiu da natureza, so de
um estudo ahstrato meu. Este quadro até deve estar em
casa de Levindo Castilho. B um frabalho de dimensao
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grande, e nio tem nenhum intuito e nenhuma relacdo com
os ohjetos do mundo exterior: puramente wma composi¢io
abstrata e em forma circular e que Guignard denominou
o “olho de Moscou™.

Sara Avila — Vocé falou na parte aristocratica de
Guignard. Lembro-me com que deferéncia ¢ reveréncia
ele tratava a gente. Para cumprimentar quase se abaixa-
va ao chdo. Quando tinha uma rosa ele vinha e nos ofe-
recia, ¢ a gente se sentia uma rainha. Quando se dirigia
4 gente, era com um tal cavalheirismo uma tal gentile-
za... Isto também cativava. Ele nos valorizava tanto que
queriamos retribuir um pouco. Esta profundidade, o modo
e o carinho que ele tinha com o aluno, acho importantes
na relacio aluno e professor. Ndo havia alunos em anta-
gonismo com o professor, questionando, nem ambiente
desagradavel. Esse carinho, essa consideragdo, como era
em sua época?

Mdrio Silésio — O negdcio é que os tempos sdao ou-
tros. Guignard vinha de educacdo muito fina, de uma
familia de muito recurso que era a do seu pai ¢ depois
de uma educacdo enérgica alemd de um conde que foi o
padrasto, ¢ das escolas que cle freqientou na Alemanha,
com aquela disciplina dura do alemio, que nio deve ter
mudado até hoje. Que hoje talvez provoque reacdo por
parte dos alunos.

Sara Avila — Mas eu estava falando da parte afe-
tiva dele com o aluno. Hoje, o professor tem mil proble-

mas, ele tem que dar mil aulas, tem que fazer mil coisas;
entdo ele nio tem tempo de trabalhar com a parte afetiva

do aluno. Eu acho que nisso o Guignard foi muito impor-
tante. A manecira dele valorizar, de dar aquela atencfo
especial, aquele carinho que cle tinha com o aluno, fazia
o aluno produzir. Essa carga de afetividade nao pode sair
da Escola de Guignard de hoje. Todos os alunos tém que
ter essa carga de afetividade, cssa relacdo aluno-professor
tem que ser de uma familia. Apesar dos tempos moder-
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nos, apesar da correria, vocé nao acha que essa carga
afetiva da relacdo do aluno com o professor fem que
continuar?

Mario Silésio — Eu acho que sim, que s6 pode ser
benéfica, porque aquela afetividade do Guignard era mais
reflexa. Guignard era tdo educado, tho fino, tdo amigo,
tao carinhoso, tao dedicado aos seus alunos, ou a qualquer
pessoa que convivesse com ele que so poderia receber em
troca carinho, dedicag@o, afeicio, esses sentimentos todos
bons. Eu acho que vocé como professora, pode transmitir
a0s seus alunos também. Que eles retribuam a vocé o
mesmo empenho que vocé tem.

Sara Avila — Eu n#o estou cobrando nada dos alu-
nos. Estou é propondo ao professor de arte como aos pro-
fessores em geral, uma dose de paciéncia maior, uma dose
de carinho. Que cada aluno seja um amigo seu!

Madario Silésio — Isso nao ¢é cobranca nfo, Saral
Isso ¢ um “modus vivendi” que ¢ natural a vocé e pode
ser transmitido a seus alunos.

Sara Avila — Eu s6 estou lutando um pouquinho
porque esses valores permanecam, sabe? No mundo agres-
sivo de hoje, — eu nao estou falando nem s6 do mundo
da arte ndo, eu falo da escola, qualquer escola — a rela-
¢ao aluno-professor, se nao tiver afetividade, se néao tiver
amor a profissqo... Ter que dar aulas so porque se tem
que ganhar dinheiro é terrivel. O professor tem que ter
mais do que isso. Tem que ter amor & profissdo. No dia
em que eu nao gostar mais de dar aula eu ndo dou mais
aula. Os alunos ndo véo pagar pelo fato de eu ter obriga-
¢do de dar aula. A generosidade do Guignard ¢ o modelo
para o professor, ndo s6 para o professor de Belas Artes,
mas para lodo professor. O professor que estiver com pro-
blemas pessoais, que esteja passando por problemas, por-
que o mundo de hoje é cheio de problemas — costuma le-
var para sala de aula essa carga negativa que ele traz de
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casa. No momento que ele pde os pés na escola, essa car-
ga negativa deve ficar do lado de fora. Ali é a profissao
dele, ele ¢ responsavel pela formacio das pessoas que es-
tdo ali, ele é responsavel pelo que se passa na sala de aula.
Em arte, onde a gente trabalha com pessoas de uma sen-
sibilidade maior, essa carga negativa bloqueia os alunos.
Bloqueia e corta uma carreira. As vezes O professor nao
percebe isso. E nesse sentido que estou falando: essa gene-
rosidade como modelo de uma relacdo professor aluno.
Esse carinho de que vocé esta falando, de que eu estou fa-
lando, e todas as geracdes falam, de Guignard, fez dele in-
tuitivamente, um grande educador. Os principios béasicos
dele estdio em qualquer manual de educagdo. Eu gostaria
que vocé completasse isso, falando qualquer coisa que vo-
cé tem a acrescentar sobre Guignard.

Mdrio Silésio — Vocé tem o ensinamento do Guignard,
conheceu os seus métodos de ensino, deve continuar trans-
mitindo a seus alunos esses mesmos metodos, com este ca-
rinho, com essa dedicacio, com essa gratuidade que um
artista sente no seu mister de professor. Mas deve haver
da parte deles também aquela correspondéncia, aquela de-
dicagdo, aquele entusiasmo que Guignard recebia dos alu-
nos. Aula de Guignard nfio era um sacrificio, era uma de-
licia, tanto que ndo tinha hora de comecar, nem de ter-
minar. Eu fui aluno de Guignard por nove anos. O curso
tinha 5 anos determinados, mas eu ndo deixei de traba-
lhar e continuar observando, aprendendo com Guignard.
Mesmo fazendo as abstracdes geométricas. Sempre tendo
o que aprender. O método doce, o método suave é valido
e deve permanecer, e deve continuar, e deve ser sentidc

pelos seus alunos de hoje.

Sara Avila — Mario, eu estou achando importante
vocé colocar ai, essa maneira do Guignard, nio sé para
mim como para todos os professores da Escola, porque a
Escola ficou como modelo nio s6 nacional, como no exte-
rior. Em varios lugares, quando eu falava da Escola, fa-
ziam perguntas sobre a Escola Guignard. Entdo, eu es-
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tou querendo estender isso de modo geral aos professores
da Escola como uma filosofia de ser da Escola, ndo s6 da
Escola Guignard como das escolas de um modo geral. Es-
se fato que vocé estd colocando de ter ficado 9 anos na
escola, isso é muito caracteristico da Escola Guignard. Ha
0s que vao e voltam. A Escola Guignard ainda mantém
uma carga afetiva, que os alunos néo ficam muito tempo
longe dela. E assim formamos uma familia, a familia
Guignard. Ter sido aluno de Guignard parece que é uma
coisa que liga. Eu sou ligada a vocé e a um ntmero de
alunos, como se tivéssemos um pai comum, um pai espi-
ritual comum, um elo. Isso parece que nio é nada, mas
¢ importante. Foi essa marca da personalidade de Guig-
nard que ficou. Muitos falam que Guignard é um mito
de forma positiva. Aquele mito que é um modelo de vida
como ser humano, como artista, como professor. Nio foi
um mito fabricado pela maquina moderna de comunica-
¢do de massa, porque naquela época nao se faziam falsos
valores, porque nio havia publicidade das pessoas. Hoje,
tem,-se que ser bastante racional e pesar muito para ver
se ¢ a maquina publicitaria que estd fazendo a pessoa, ou
s¢ a pessoa ¢ realmente o que parece ser.

Guignard nao foi feito pela maquina publicitaria,
ele foi feito por ele, Guignard, pelo eu interior, e pela sua
doagdo e generosidade. Entdo, como eu ja ouvi varias ve-
zes dizerem que Guignard era um mito, até mesmo em fom
pejorativo, quero dizer que considero Guignard um mito,
m‘as no bom sentido da palavra, pois sociedade nenhuma
vive sem mito. Mas um mito auténtico, ndo desses mitos
de'pe ~de barro que duram uma geracdo e depois afundam,
p:)ls sdo feitos pela maquina de publicidade, pela televi-
sao, pelo jornal, que impdem um nome, com valor ou sem
valor. Quero ver se vocé niio concorda comigo a respeito
desse mito na forma positiva. No mito como modelo, como
valor a preservar.

Mdrio Silésio — Eu estou inteiramente de acordo
com vocé. Basta o nome Guignard. O nome Guignard la
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na Escola deveria significar todas as qualidades que nos
mencionamos a respeito do professor, do amigo e do ar-
tista. Esse nome Guignard devia continuar inspirando a
todos aqueles que procurassem a Escola, que sentissem nas
suas palavras como professora aquele empenho, aquele de-
sejo, aquele entusiasmo que o Guignard tinha com seus
alunos, em quem ele percebia qualquer qualidade de ar-
tista. Ele convivia com eles como se fossem filhos dele, en-
sinava com dedicacdo, com carinho, com ternura e ensi-
nava bem. Tanto assim é que, talvez, elementos estranhos
a essa sensibilidade tivessem dado a Guignard, numa dada
época de sua vida, um certo desgosto, uma certa amargu-
ra. Porque no fim da vida ele comecou a descuidar um
pouco da freqiiéncia na escola, nfo tinha mais aquele en-
tusiasmo com seus alunos, talvez nao encontrasse neles aque-
la reciprocidade de afeicdo. Talvez o processo de veloci-
dade j4 estivesse interferindo no meio de seus alunos. De
maneira que, se vocé continuar lecionando desta maneira,
transmitindo aos seus alunos esses ensinamentos de Guig-
nard vocé continuara a obra dele, continuaria dando ao Bra-
sil alunos que sejam capazes de sobressair em qualquer ce-
nario do mundo com seus trabalhos, com suas criacées.
Assim é que eu espero e desejo para vocé, Sara, que eu
imagino, tenha fibra de professora.

Sara Avila — Olha, cu gosto muito de dar aula e as-
similei bem os ensinamentos de Guignard, mas eu queria
estender isto a todos os professores da Escola Guignard,
nao a mim so, € a toda geracdo que foi formada na escola.
E importante sua mensagem para a Escola Guignard como
um todo.

Mdrio Silésio — Quando eu falo, Sara, eu estou fa-
lando Amilcar, estou falando Solange, estou falando todos

Loieie b

os mesires da Escola Guignard, que esses, principalmente
esses, conhecem, sabem como Guignard lecionou. Senti-
ram sua dedicacfio, seu empenho. Nao é possivel que te-
nham esquecido isto! Mas a Escola estd muito hem ampa-
rada com estes professores. Eu espero que eles continuem
com seus ensinamentos, dando aula com essa dedicacio,
com esse amor de pai, de chefe, de professor mesmo.

Sara Avila — A gente espera que todos os alunos de
Guignard possam se reunir e voltar a4 Escola e restabele-
cer essa maneira de ser de Guignard. Ndo exatamente co-
mo era naquela época, pois isto é impossivel, mas na me-
dida em que se possa fazer nos dias de hoje. A Escola
Guignard continua se desempenhando bem. Nio tio bem
como Guignard, porque Guignard tinha um carisma todo
especial, era um homem especial de se relacionar com os
alunos e a arte.




